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GORAN KNEZEVIC

MetodiCnost u primjeni narodnog plesa

Narodni ples spada u umjetnicku tvorbu koju krasi autenticnost,
originalnost i esteti¢nost i kao takav ve¢ desetlje¢ima nadahnjuje stvaratelje
iizvodace. U narodni ples su utkane antropoloske, kinezioloske i etnoloske
vrijednosti koje se medusobno prozimaju tvoredi istiniti plesni dokument
odredenog kraja. Narodni ples nije sluajan i iracionalan ve¢ je definiran
strukturom, stilom i kontekstom $to nas obvezuje na ozbiljan i strucan
pristup.

Sama rije¢ narodni govori da su ti plesovi primjerni covjeku i da se
mogu primjenjivati u razli¢itim sadrzajima: rekreacije; u sklopu odredenog
edukativnog programa; iz zabave i scenskog izvodenja. Mogucnosti
visestruke primjene narodnog plesa zahtijevaju i razli¢ite metodoloske
koncepcije koje u zavr$noj etapi moraju zadovoljiti odredene etnoloske,
esteti¢ne, i sceni¢ne kriterije. U prirodnom okruzju narodni ples se prenosi
spontano s koljena na koljeno dok u novom okruZju narodni ples postaje
odredena zadaca i za osobu koja ga prenosi tako i za plesnu skupinu ili
ansambl koji ga oZivotvoruje.

Narodni plesovi se razlikuju prema strukturi koraka, stilu, ritmu,
sadrzaju, ugodaju i emotivnom naboju i svaki od navedenih elementa za-
htjeva ispravnu pripremu i metodi¢ku razradu. Stihijskim nacinom pri-
jenosa ili zanemarivanjem obaveznih plesnih vjezbi napraviti cemo veliku
pogresku u edukaciji plesaca jer pogre$no nauceno je te$ko ispravljivo.
Stoga je neophodno svakog pocetnika bilo da se radi o djetetu ili mladom
plesacu putem plesnih vjezbi pripremiti za savladavanje plesnih koraka ili
cjelovitog plesa. Prepustimo vremenu da svaka savladana vjezba ili plesni
korak “sjedne na svoje mjesto”.

Narodni ples je kolektivno umjetni¢ko izrazavanje koje u sebi
nosi vrlo snaznu sociolosku dimenziju. Zajednistvo, toplina, radost i
medusobno povjerenje izvodaca pozeljne su kvalitete koje takoder trebamo
izgraditi i oblikovati, pogotovo danas, kad je otudenost djece vrlo prisutna

5



Hrvatsko drustvo folklornih koreografa i voditelja

Hrvatsko drustvo folklornih koreografa i voditelja

Zapisivanje, prijenos i primjena narodnih plesova

pojava. Narodni ples ¢e tesko sjati punim sjajem u hladnom i razjedin-
jenom izvodackom tijelu.

Svaka plesna skupina odredene plesne mogucnosti, estetske stan
darde i sklonosti. Njih valja odmah na pocetku prepoznati i respektirati te
sukladno tome izabrati primjerenu plesnu gradu koja ¢e ispunjavati njihove
kriterije. Stoga ¢emo na pocetku putem plesnih vjezbi ustanoviti plesne
potencijale grupe i izabrati plesove koje mogu u razumnom vremenskom
periodu savladati svi plesa¢i. Mlade Ce interesirati atraktivnost i dinamika,
a starije profinjenost i elegancija. Ansamble raznovrsnost, sloZenost i atrak-
tivnost plesnih predlozaka a izvorne skupine autenti¢nost. Turisticke grupe
veseli i lako savladivi plesovi, a rekreativce vise sadrzaj nego intenzitet jer
postoji mogucénost i tjelesnih ozljeda.

Narodni ples je prirodno i spontano egzistirao u svom prirodnom
okruzenju ispunjavaju¢i emotivne, socioloske i estetske potrebe Zitelja
odredenog kraja. Narodni ples se nije izvodio ve¢ Zivio i u njemu je kao
takvom egzistirala Zivotnost, energija, stil, svjezina i ugodaj. Ulestalim
izvodenjem na sceni u narodnom plesu postepeno nestaju temeljne vrijed-
nostiiisti postaje plesna vjezba, odnosno scenska atrakcija, a ne umjetnicka
vrijednost. U kontinuitetu scenskog izvodenja stoga valja povesti racuna da
se odredene folklorne koreografije ne izvode Cesto jer cemo tako uspjeti
odrzati Zivotnost narodnog plesa.

Svjetla pozornice neodoljivo privlace i osim osvijestiti plesaca moramo ga
osvijestiti i za ulogu izvodaca §to je mozda najtezi dio u folklornoj djelat-
nosti. Pretvorba, izraZajnost, uvjerljivost, samopouzdanje, interpretacija i
sceni¢nost, scenske su kvaliteta koje se trebaju izgraditi kod izvodaca. Pre-

ma vlastitom iskustvu taj period traje od 3 - 5 godina upornog i stru¢nog
rada.

Stihija, imitacija i povr$nost u primjeni narodnog plesa s djecom i
mladima stvaraju neosvijestene i nedorecene plesace koji se sukladno tome
i odnose prema narodnom plesu kao manje vrijednoj i primitivnoj tvorevi-
ni. Uvjezbavanje narodnog plesa zahtjeva strucnost, znanje i odgovornost
a primarno kvalitetnu analizu narodnog plesa, zatim stvaranje adekvatnih
vjezbi i njihove dosljedne primjene.

Zapisivanje, prijenos i primjena narodnih plesova

BRANKO SEGOVIC
Zapisivanje, prijenos i priprema plesne-folklorne grade

ZAPISIVANJE

Kao devetogodiénji dje¢ak, polaznikIIl.razreda osnovne $kole, zahvaljujuci
tetki moje macehe, tada 91-godidnjoj Katici Fradeli¢, u mladim svojim
godinama najpoznatijoj ,,balerini“ ondadnjih ,kavalkina“ (zabava) u Splitu,
koja je Zivjela s nama u obitelji i veoma vitalnoj Zeni, naucio sam staro-
gradske plesove Splita i njihove melodije. Nije bilo dana, a da mene i moju
mladu sestru teta Kate, kako smo je zvali, ne bi uhvatila da s njom pleSemo
i time u¢imo stare splitske plesove ,,monfrinu®, ,marmontin®, ,cetvorku’,
,$oti¢, ,polku 3altin’, &ije je melodije ona pjevuckala. Kao srednjoskolac,
pocetkom 1940. godine doselio sam u Zagreb, nakon $to sam u Splitu bio
dan kulturno-sportskog drustva ,Salezijanac®, gdje sam pri redu salezi-
janaca, polazio tecajeve ,solfeda’, sudjelovao kao plesac, pjevac i glumac
u djedjim operetama, a kojim je rukovodio pokojni svecenik J. Grzincic.
Na njegov nagovor zapisao sam melodije splitskih starogradskih plesova,
obi¢nim rje¢nikom plesne elemente, i na njegov nagovor s nekim njegovim
znanjem o koreografiji, koje mi je prenio, napravio sam kratku koreografiju
za dje&ju operetu , Kraljevi¢ iz Trebizonde, vrlo izvodenu tada i za vrijeme
Drugog svjetskog rata u Zagrebu. Za tu sam koreografiju dobio brojne po-
hvale i to je bio u stvari moj pocetak zapisivanja plesova i melodija. Kao
$to veé istaknuo, nikakav sistem zapisivanja plesova nisam znao, ve¢ sam
zapisivao plesne pokrete obi¢nim rijecima.

Godina 1950/51. u Zagrebu je ondasnji Prosvjetni Sabor Republike Hr-
vatske, temeljem stroge audicije-selekcije odabrao tridesetak ili Cetrdesetak
polaznika prve ,Skole Folklora“ u bivsoj Jugoslaviji. Skola je trajala puna
tri mjeseca, a medu polaznicima sam bio i ja. Spomenut ¢u samo neke od
vrhunskih predavaca: pok. dr.V. Zganec, pok. Sirola, gda E.Basi¢, pok. prof.
M.Gavazzi, pok. Ivo Gatin, pok.prof Z.Ljevakovi¢, i brojni drugi stariji i
mladi predavaéi i demonstratori ondasnjega vremena.U¢ili smo tzv.,,Plesno
pismo V. Zganca® ,Labanotaciju’, ,Kinetografiju’, ,Solfedo’, pa smo tokom
nastave i terenskim radom prikazane plesove s podrudja Citave onda$nje
Jugoslavije zapisivali ,Zgantevim sistemom® Tim nacinom zapisivanja ko-
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ristio sam se godinama, sve dok nisam 1975. godine bio predava¢-demon-
strator na medunarodnom seminaru folklora Skandinavije u gradu Trond-
heimu. Slu¢ajno sam na tom seminaru zapazio da se mnogi polaznici sluze
pri zapisivanju stenografskim pismom. Kako sam od ranije bio i vrstan
stenograf, dosao sam na ideju upotrebe novih ,sigla“ (kracenica) pri za-
pisivanju narodnih plesova, a tim se sistemom sluzim jo$ i danas. Brzina
zapisivanja ,,steno sistemom® nadmasuje sve ranije mi poznate sisteme, pa
sam zahvaljujuéi tome i mnogo toga s plesno-folklornog podrudja zapi-
sivao i zapisujem. Buduéi da sam godinama sudjelovao u zemljama Skandi-
navije kao predavac i demonstrator, i na drugim inozemnim seminarima,
polaznici su se sluzili ovim mojim predloZenim ,,steno sistemom®

PRIJENOS - PRIPREMA

Gospodin Bruno Ravnikar, poznat kao vrstan znalac kinetografije, bio je
prvi ¢ovjek koji me uveo u,,svijet kinetografije® Rijetko sam se sluzio ovim
sistemom prenoSenja zapisanog materijala osobito s terena, jer mi je odno-
sio mnogo vremena, s obzirom na moje zaposlenje i esta izbivanja iz Spl-
ita. O mojem najnovijem nacinu zapisivanja govorio sam u prethodnom
dijelu ove teme, pa sam misljenja da sam tim opisivanjem prikazao dio
mojeg preno$enja saznanja s terena. Medutim, polazuci veliku pozornost
stilu plesanja i karakteru samog pojedinog plesa-kola, u svojem radu pri
KUD-ovima ili pak pri demonstracijama na raznim folklornim seminari-
ma i $kolama, posvecivao sam veliku paznju da polaznici ili pak plesaci u
mojim drustvima stilski daju $to vjerniji prikaz onoga zapisanog s terena ili
videnog na nekim posebnim priredbama-svecanostima. Autenti¢nosti sam
uvijek pridavao poseban interes, a osobito prilikom prenosenja na svoje
plesace ili polaznike ,,$kola, primjenjuju¢i povremeno i neke nove nacine
prijenosa i primjene materijala, koje sam spoznao tijekom rada, dajuci im
tako novu moderniji oblik tako da se ono §to zelim prezentirati to brze i
lak3e shvati, a onda prilikom izvedbe neke koreografije i sto vise pribliZi
»originalu®!
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SENKA JURINA
Uvjezbavanje plesova regije u kojoj ansambl djeluje

Uvjezbavanje plesova regije u kojoj ansambl djeluje ¢ini se lakim
i jednostavnim poslom. Plesaci ¢e ih lako usvojiti jer imaju prirodne pre-
dispozicije da najbolje izvode upravo plesove svoga kraja. To je apsolutno
to¢no, ako se ne zanemari Cinjenica da se raspolaze samo s predispozici-
jama plesala. Zanemarivanje te ¢injenice redovito rezultira poprilicno ne-
dojmljivom izvedbom.

Etnolosko okruzZenje plesalima je poznato i blisko. Plesni koraci, figure,
kao i melodijske linije ne predstavljaju novost. Odrastajuci, plesaci su sve
to veé negdje vidjeli i ¢uli, te im ne predstavlja izazov. Kad izazov izostaje,
urodene, nasljedne biomehanic¢ke karakteristike ne dolaze do izrazaja (ne
aktiviraju se), te se plesovi izvode rutinski. Iz navedenog proizlaze zahtjevi
u procesu uvjezbavanja plesova regije ansambla u odnosu na one drugih
regija, a koji pak uvjetuju specifican pristup, pripremu i metodologiju
rada voditelja.

Pristup

Osnovno je i neizostavno da je voditelj impresioniran i nadahnut regio
nalnom folklornom gradom. Nemoguce je potaknuti emocije plesaca ako
i sami ne zra¢imo odusevljenjem.

Priprema

Voditelj mora maksimalno vladati folklornom gradom regije, $to podrazu-
mijeva znanje plesova koje uvjezbava, ali i svih poznatih inacica i plesova
koje nece uvjezbavati. Mora znati povijest, razvoj, znacaj i ulogu plesa,
kao i gdje se plesalo, kad se plesalo i tko je plesao. Mentalitet ljudi spoznat
¢e se na temelju znanja povijesti, gospodarskih prilika i razvoja, politickih
prilika te migracija i sastava stanovnistva. Od velikog znacaja, prilikom
uvjezbavanja, bit ¢e zanimljivosti iz Zivota ljudi.

Metodologija
Primarni cilj pri uvjezbavanju plesova kraja u kojem ansambl djeluje je
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omogudéiti plesa¢ima da shvate duhovnost plesova kako bi se potaknuli
njihovi individualni mehanizmi za karakteristi¢no izvodenje ba$ tih ple-
sova. To nije jednostavno, a i nemoguce je posti¢i uobicajenim metodama.
Na primjer, pruzanjem kvalitetnih informacija o znacaju i ulozi plesa ili
njegovom nastanku, od plesaca ¢emo dobiti puno uvjerljiviju izvedbu od
one nastale samo prezentacijom i vjezbom plesa.

Uza sve specifiénosti pri uvjezbavanju zavicajnih plesova kvaliteta voditelja
maksimalno dolazi do izraZaja. Ansambl pripremljenog i vjestog voditelja,
emocionalno odredenog prema folkloru regije, na sceni ¢e moci prikazati
istinu o svojim plesovima.
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JOSIP VINKESEVIC
Terenski zapisi i postavljanje plesa

Izbor terena je dvojak; biram sela iz kojih jo$ nema zapisa ili
docujem nesto 3to bi moglo biti vrlo zanimljivo, ¢ak jedinstveno pa odem
u to selo. Meni su interesantna sela koja su udaljena od komunikacija,
losih cesta i bez struje, jer su tu onemoguceni utjecaji sa strane, zivot je
autentic¢an, iskonski.

Kad odredim mjesto u koje Zelim oti¢i, nazovem $kolu u tom
mjestu ili mjesni ured i pitam za nekoga tko se bavi folklorom ili je malo
uglednija osoba. S tom osobom dogovorim termin za kazivanja. Ako u selu
postoji glazba, ili jo§ bolje drustvo pozovem i njih da nesto odsviraju, otp-
jevaju ili otplesu. Trazim ono $to je po njihovom misljenju najstarije. Sve
$to izvode snimam na diktafonu i uz glazbu snimim osnovne napomene o
plesu ako ne stignem odmah na terenu napraviti kinetogram.

Snimljeni materijal dam kolegi Adamu Pavi¢u koji mi to transkribi-
ra u note koje onda koristim da ispod njih napravim plesni zapis i tekstom
i kinetogram. Ako hocu nesto postaviti, najprije notni materijal dam vodi
tamburasa koji napravi aranzman za tambure i nauci svirati. Potom kre
nem na ucenje plesa. Objasnim plesa¢ima nacin drzanja i izvodenja koraka
pa krenemo zajedno u ponavljanja. Kad nauce plesati krenem u obradu
pjesme iz plesova. Sada im je lakse jer znaju melodiju, ¢uju kod tambura
viSeglasje, a i ritam im je ve¢ poznat pa puno brze nauce pjevati.

Za obradu terena koristim Slavoniju i Baranju jer je to moj kraj koji
jako dobro poznajem, osje¢am ga i ulazi mi pod kozu.

Kod postavljanja koreografije nastojim korak i stil sacuvati Sto vise
izvornim, a uplitati se tek toliko koliko je potrebno za objediniti vise ple-
sova i pjesama u jednu cjelinu.

Svoje pedesetogodi$nje terenske zapise objavio sam u Cetiri knjige
narodnih pjesama i plesova iz Dakovstine te Slavonije i Baranje.
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MARICATADIN

“Kako je nastala Kastelanska narodna Cetvorka?”

Ples Kastelanska narodna &etvorka u koreografiji Ton¢ija Tadina bila je prvi
put javno prezentirana na boZziénom koncertu u Kastelima 2003. godine,
a zatim na Drugom Hrvatskog drustva folklornih koreografa i voditelja u
Karlovcu u velja¢i 2004. Tada su ¢lanovi KUD-a “Ante Zaninovi¢” dobili
nagradu za kostimografiju.

Proces nastanka samog plesa od zapisivanja i prijenosa do primjene trajao
je vise od sedam godina. Nekako na samom pocetku taj smo rad podijelili
prema onom u &emu je tko od nas dobar, a onda medusobno korigirali i
ispravljali. Naime, sam ples je bio potpuno zaboravljen, a tek rijetki, najs-
tariji stanovnici Kastela jo$ su ga se prisjecali. Od kazivaca i dostupne lit-
erature, institucija koje su eventualno mogle pomocdi, trebalo je sloziti ples
koji se zadnji put javno izvodio oko tridesetih godina dvadesetog stoljeca.
Prebiruéi sav materijal, poput skidanja naslaga prasine s antickog mozaika,
nakon odredenog vremena ugledate sliku.

Put rekonstrukcije vrlo je slojevit. Treba prikupiti $to viSe podataka s ra-
znih strana. Podatke sam pocela sakupljati iz dostupne literature: etnoloske,
glazbene, onodobnog dnevnog tiska, internetskih stranica, povijesnih i
inih prilika razdoblja u kojem se izvodila izmedu 19. i 20 stoljeca. Osim
Znanstvene biblioteke, Francuskog instituta, Instituta za etnologiju i folk-
loristiku do zavi¢ajnog muzeja, obi$la sam mnoge privatne biblioteke.
Prednost u radu bila je ta $to smo oboje Kastelani, pa je najbliza rodbina
ujedno prva pocela prebirati po vlastitim sjecanjima, a krug se sam dalje
$irio. Rad s kazivacima uglavnom je vodio Tonéi, nakon $to smo od ko-
lege glazbenika dobili notni materijal. Naime, Vladan Vuletin je istrazivao
limene glazbe koje su nastale u Kastelima pa je posjedovao veliki broj
notnog materijala iz tog razdoblja izmedu ostalog i notne zapise plesova.
Kazivadi su se uglavnom prisjecali onoga $to su izvodili uz odredenu me-
lodiju ili izgovorenih komanda. Od dviju ponudenih melodija, skoro svi su
prepoznali glazbu “Narodne &etvorke” koju je skladao kastelanski glazbenik
Ivan Berket od melodija narodnih pjesama. Neki su, na srecu, znali samo
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pocetak ili samo kraj, a neki su se sjecali fragmenata. Ono $to je veéina na-
vodila isto ili sli¢no uzeli smo za to¢no. Paralelno smo razmatrali sli¢nosti i
razlike s drugim cetvorkama- kvadriljama: trogirskom, splitskom, ali i fra-
ncuskom, odakle je ples i stigao u nase krajeve u prvoj polovini 19. stoljeéa.
Naime, od 1806. do 1813. godine Dalmacija je bila pod francuskom vlascu.
Upravitelj za Dalmaciju bio je Vicenzo Dandalo, zagovornik gospodarskog
napretka koji je unio mnoge promjene u stolje¢ima nepromijenjeni zivot
Dalmacije. Gospodarski napredak, gradnja cesta i putova te $kolovanje
pucanstva na materinskome jeziku pridonijelo je ve¢em povezivanju puka
i francuskih vojnika od kojih su neki zasnovali obitelj te trajno ostali na
S$irem podrudju Dalmacije.

Uza sve podatke pomogla je i knjizica Janka Stjepusina “Cetvorka kako
se plese i ravna” koja je izdana u Sisku 1897. godine. U njoj su poredane
i opisane sve komande, a veliki dio se podudarao s kazivanjem najstarijih
stanovnika Kastela koje smo jo$ pronasli zivuce.

Nakon rekonstrukcije glazbe i uvjezbavanja orkestra, dio po dio postavljen
je na scenu. Tempo i dinamika odredena su prema komandama i obliku
figure. Svaki ples cetvorke ima 32 takta rasporedena u nekoliko glazbenih
fraza koje se podudaraju s figurama plesa. Promjena glazbe znaci i nova
figura plesa, odnosno nova komanda “kapa od bala”. Sva saznanja i podaci
izgledaju drugacije kad se to pretoci u plesne korake. Potvrda da smo do-
bro rekonstruirali dosla je od nekih kazivaca jo$ na probama. No, ipak je
ples koji je trajao (zbog ponavljanja komandi i glazbenih fraza) preko pola
sata trebalo oblikovati za scensku primjenu sto je bio i najtezi zadatak za
koreografa. Tako smo Kastelanskoj narodnoj ¢etvorci udahnuli novi Zivot.
Vide se ne izvodi na kastelanskim Seratama (stari naziv za drustveni ples),
ali je vrlo omiljena kao koreografija od strane nasih plesaca i kastelanske
publike. '
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GORAN IVAN MATOS, prof.

0Od zapisa do kritike — unazad!
(moj pogled)

Koraci jednog koreografskog djela mogli bi biti sljedeci:

istraZivanje nepatvorene grade na terenu i/ili institucijama
sakupljanje dodatne grade

izazov kreiranja koreografija

sinergija znanja i vjestine koreografa i kooperativnosti voditelja
i plesaca

uvjezbavanje koreografskog djela

6. prezentacija koreografskog djela

7.  kritika

W

Nazovemo li ovo &¢ime se mi bavimo umjetno$éu, karike izmedu ovih ko-
raka su sve labavije i krhkije, a na kraju i podlozne pucanju!

Rodenje jedne koreografije podrazumijeva odredeni stupanj znanja, muke,
ali i osobnog odricanja te zadovoljstva. Razvoj pojedinca koreografa i/ili
voditelja kritika gusi ili mu daje poticaj.

A kakva moze biti kritika?

Osobno sam vise puta bio i s jedne i s druge strane “zastora” i ovo su prije
svega moja osobna razmisljanja.

Mislim kako je konstruktivna kritika, ili da preformuliram rije¢ “kritika”

.....

voditelja i nadasve folklorne skupine.

Pozitivna sugestija svakako daje nadahnuce autoru koreografije za nove
napore. Voditelju potvrdu u ispravnost njegovog odnosa s grupom.

I naposljetku folklornoj skupini zadovoljstvo $to nisu svoj znoj prolijevali
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uzalud (iako vjerujem da sama pripadnost nekoj folklornoj skupini, ako se
ona sastaje zbog pozitivnih nacela, nikako ne moze biti negativna).

[zazova koji potaknu ¢ovjeka na kreiranja koreografije ima vise: od naj-
banalnijeg (to se podrazumijeva jer on vodi odredenu skupinu) pa sve do
zelje za osobnom promocijom same osobe (ne toliko ¢udan, a u nasim
krajevima prili¢no &est slu¢aj). Uz navedene relativno negativne osobine
razlog postojanja koreografija su i ostali motivi kao $to su: umjetnicka nota
autora, trenutno nadahnuée (muza), Zelja za prezentacijom nove (jo$ ne-
otkrivene) grade, Zelja za prezentacijom svog osobnog doZivljaja grade ili
pak Zelja za prezentacijom nove koreografije nastale na tragovima grade.

Voditelje kao vazan «kanal» u prijenosu koreografije mozemo podijeliti
na nekoliko skupina usporedujuéi njihov stupanj znanja i motivacijske
sposobnosti, dok je za kona¢no ozivljavanje djela neobicno bitna reakcija
skupine koja isto djelo izvodi, tj. feedback prema voditelju, ali i koreografu.
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PETRA HUZJAK
A gdje je tu ples ?

Kada si mlad i ima$ neizmjernu Zelju baviti se folklorom ili mu biti na neki
nadin blizu, tada Zeli§ imati svoje drustvo i raditi ono $to drugi ne rade,
jednom rije¢ju krene$ na teren koji jo§ nitko nije sustavno istrazio. Prvi
korak - imati barem malo predznanja o folkloru, proci seminare, prouciti
literaturu i imati viziju §to ocekuje$ od terenskog istrazivanja. Drugi ko-
rak - kako to prenijeti na scenu, a da ples ili pjesma ne izgubi na svojoj
autenti¢nosti. Treéi korak, i ono najteZze je ipak pitanje kako mladima ob-
jasniti stil, drzanje, nadin pjevanja i niz na prvi pogled nelogi¢nosti koje
su toliko postale normalne i prirodne da su u narodu postale i pravi-
lom. Moja malenkost upustila se 1999. godine u terenska istrazivanja na
podruéju Varazdinske Zupanije, na kojem podrucju dosada nije provedeno
sustavno istrazivanje. Nakon prvog Soka mjestana §to se netko njima Zeli
baviti i pocetnih predrasuda da ¢e ih netko iskoristiti i na tome zaraditi
velike novce, kazivaci su se jako brzo poceli javljati sa svojim sjecanjima iz
proslosti. Prve treme, upoznavanja, uvjeravanja i jos niz pregovora izmedu
mjestana razli¢itih mjesta uspje$no su zavr$ena i krenule su price. Od onih
novijeg datum do onih iz prvog svjetskog rata. Pjevalo se i plesalo u sva-
kom selu na svoj nacin, ali s ve¢inom zajednickih komponenata. Upoznala
sam jednu kazivacicu koja se sa svojih 96 godina sjecala kako joj je izgleda-
la vjencanica dok je imala 17 godina, ali i one kazivace koji su kao lokalni
svira¢i poprimili elemente iz drugih krajeva Hrvatske jer su se svoga sra-
mili, ili su modulirali pjesme i plesove kako bi bili $to sli¢niji onima ,,mod-
ernijima“ Mjeseci i mjeseci istrazivanja iziskivali su neprestano dokazivanje
i provjeravanje kazivaca koji su Cesto o istoj stvari pricali drugacije, izvr-
tali ¢injenice, plesove zapocinjali u razli¢itim tempima, svaki put drugom
nogom, iako se uvijek radilo o istim kazivac¢ima i istim plesovima, pjes-
mama ili obicajima. Od terena do terena kazivanja su se razlikovala, a moji
obilasci mjestana postali su stvar prestiza i nacin pokazivanja njih samih,
jer u vrlo kratkom vremenu nastale bi jo$ koje pjesme na knjiZzevnom jez-
iku, pjesme bi dobivale jos kitica, a plesovi su se razvijali i do swing koraka.
Kada se sistematiziraju materijali, preslusaju snimke i pogledaju video za-
pisi, postavlja se pitanje, gdje je tu ples i u kojem obliku, jer koristeci se os-
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obnim znanjem plesa i dobivenim terenskim materijalom dolazite do toga
da vi sami morate na kraju odluéiti da li se plesalo u lijevu ili desnu stranu
i kojom nogom, ali uvijek sa sumnjom je li je bilo tako, jer uvijek postoji
zagorski jal i zakaj mi ne bi bili drugaciji od ostalih pa i pod cijenu da nesto
preZivi mozda i u drugom ili tudem obliku.
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TVRTKO ZEBEC

Koreografije bizovackih plesova u oCima etnokoreologa

U skladu s osnovnim naslovom stru¢nog skupa o biljezenju, zapi-
sivanju, koristenju i autorskom oblikovanju grade s terena u prilagodbi za
pozornicu, na temelju nekoliko kracih video primjera koreografija plesova
iz Bizovca, raspravljat ¢u o etnokoreoloskim videnjima tog procesa. Sto ko-
reograf doZivljava gradom, kako je biljeZi i zapisuje, kako je tumaci, za koju
publiku, s kojim izvodacima, koliko to ima veze sa stvarnim predloscima s
terena i u kojim sve aspektima, do koje mjere se time zadovoljava estetika,
odnosno, ukus i osjecaji ljudi koje se koreografijom Zeli predstaviti i koliko
je to koreografu zapravo u interesu, kako se ta ista grada u obradenom ob-
liku vraéa na teren, kako je u tom obliku tamo prihvacena i zato, neka su od
glavnih pitanja na koja ¢u ponuditi odgovor. Nastojat ¢u na tim primjerima
kao &an prosudbenih sudova na smotrama argumentirati svoje procjene.
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Organizator i izdavac:
Hrvatsko druitvo folkornih koreografa i voditelja,
Kopernikova 16, 10010 Zagreb

Programski odbor skupa:
Goran Knezevi¢ ( predsjednik), Goran Ivan Matos,
Andrija Ivan¢an, Enrih Merdi¢, Petra Huzjak, Zeljko Stajcer,
Tonéi Tadin, Damir Kremeni¢

Uredivanje, lektura, slog:
Petra Huzjak

Korektura:
Damir Kremenic¢

Tisak:
Birotehnik-Oroslavlje

Naklada :
400 komada

Za nakladnika :
Goran Knezevié
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