SADRZAJNO I KONSTRUKTIVNO

; ana 20. studenoga 2010. u
maloj dvorani Kazali§ta luta-
ka, na Sceni Travno, odrZan

je stru¢ni skup pod nazivom Folklorna
struka u folklornom okruzju. Izlaga-
nja su odrzali Goran Knezevi¢ (Povi-
jest folklorne struke), Marica Tadin
(Polozaj folklorne struke u Dalmaciji),
Senka Jurina (Odnos folklorne struke
i nadleznih kulturnih ustanova), Ivica
Gregurec izlagao je na temu Prijepo-

ri folklorne struke i vodstava folklornih

ansambala (skupina), dok je Andrija
Ivan¢an odrZao izlaganje pod naslo-
vom Dosadasnja praksa vrednovanja
rada folklorne struke. Nakon skupa,
odrzan je i okrugli stol, na kojem su
bili Tihomir Krmek, Stjepan Perko,
Marica Tadin, Ton¢i Tadin, Senka Juri-

na, Goran Skrlec, Dario Tomek, Nenad
Milin, Stanko Mihajlovi¢, Andrija
Ivancan, Goran Knezevi¢, Ivica Gre-
gurec, Kresimir Plantak, Pjerino Hor-
vacanin, Dario Gr¢i¢, Danijela Jurac,
Damir Kremenié, Mirjana Valter i
Goran Ivan Matos.

Nakon svakog do sada odrzanog struc-
nog skupa Hrvatskog drustva folklor-
nih voditelja i koreografa namece se
utisak kako bi takva okupljanja treba-
la biti puno ¢e$¢a, jer ima brojnih tema
o kojima bi valjalo diskutirati. Vrlo
zanimljiva, konstruktivna i kvalitetna
rasprava iznjedrila je nekoliko jedno-
glasno prihvacenih stajalista i zaklju-
¢aka. Nadin i vrednovanje folklornih
izvedbi od strane postojeéih stru¢nih
komisija nikako ne mogu biti prihva-

¢eni kao objektivni i vjerodostojni, te se
predlaze da se ¢lanovi drustva u svojim
sredinama angaziraju da u prosudbe-
nim komisijama obavezno budu uvrste-
ni selektori naseg drustva. Naglasena je
vaznost folklornih voditelja - stru¢nja-
ka, jer jedino u sredinama gdje postoji
struc¢an rad napreduje i folklorni ama-
terizam. Istaknuto je da upravo zbog
toga u pojedinim hrvatskim gradovima
nema gradskih folklornih ansambala.
Naglaseno je poslovi¢no nerazumlje-
vanje folklorne struke i potreba od stra-
ne drustveno politicke nomenklature u
organizaciji odredenih folklornih doga-
danja gdje se nastoji, svjesno ili nesvje-
sno, trivijalizirati i obezvrijediti
tradicijska kultura.

Goran Knezevic¢



ODNOS FOLKLORNE STRUKE I
NADLEZNIH USTANOVA U KULTURI

Senka Jurina

zagorskom kraju folklorna

struka jo$ uvijek nije prepo-

znata, stimulirana i drustveno
vrednovana. Programske smjernice za
razvoj folklornog amaterizma smislja-
ju politi¢ari koji u pravilu nemaju ni
minimalne spoznaje i iskustva o takvoj
kulturno umjetni¢koj djelatnosti. Vrlo
rijetko prihvacaju savjete i prijedloge od
struke, uslijed ¢ega se dogadaju ¢udne
i nejasne inicijative kao npr. osnivanje
folklornih grupa u svakom selu i zaseo-
ku, ali bez razmigljanja o neophodnosti
stvaranja i pronalazenja stru¢nih osoba
koji ¢e ih voditi. Tako se sve prepusta
stihiji odnosno neiskusnim amaterima i
vodstvima drustva koja sukladno svom
znanju - neznanju velike drzavne novce
troSe na kvazi folklorne voditelje.
Znanje - neznanje, uspjeh - neuspjeh,
takve dvojbe ne optereéuju politicare
jer bitno je zadovoljiti formu i glasaci-
ma podastrti svoje plemenite namjere.

Struka tezi ka otkrivanju cjelovitosti
opusa puckog glazbenog i plesnog stva-
ralastva, umjetni¢kom oblikovanju tra-
dicijske grade svojeg kraja, postavljanju
autorskih koreografija, kao i podasti-
ranju svog rada kritikama eminentnih
folklornih stru¢njaka. Takve aktivnosti
donose uspjesnost ansamblu i voditelju
uglavnom unutar folklornog miljea. Za
lokalne okvire, kada se folklorno dje-
lovanje kvalitetom nastoji izdignuti iz
prosjecnosti cjelokupne zajednice, tada
uspjesnost donosi ¢ak otegotne okol-
nosti. Ambiciozni 1 uspjesni voditelji
postaju nepredvideni teret strukturama
vlasti jer neminovno temeljem ostvare-
nih rezultata rada iziskuju povecavanje
troskova djelovanja, stjeCu svojevrsnu
popularnost i naklonost sugradana koja
zasjenjuje politicka dostignuca. Buduci
da izostaju minimalni uvjeti za nastavak
tendencije rasta kvalitete rada, motiva-
cija pada i tad mnogi voditelji posréu,
prepustaju se letargiji koja im osigura-
va opstojnost ali ne i napredak. Sre¢om,

zahvaljujuéi  iznimnoj tvrdoglavo-
sti, znanju i sklonosti stjecanja novih
saznanja, te ulaganjem vlastitih sred-
stava pojedinaca kao predstavnika
struke folklorno stvaralastvo s umjet-
ni¢kim konotacijama nije i$¢ezlo.
Ipak, u posljednje vrijeme, na podrué-
ju Krapinsko-zagorske Zupanije otvo-
ren je izvjestan prostor za djelovanje
folklorne struke koje strukture vlasti
podupiru. U projektima osmisljenim
na osnovi istrazivanja regionalne fol-
klorne grade i trdicije, ali izvan kontek-
sta kulturno-umjetni¢kogamaterizma,
struka je priznata. Za sada Zupanija
financira nekoliko projekata s folklor-
nom tematikom namjenjenih $irokom
krugu korisnika, kojima je cilj u sadr-
zajnom i izvodackom smislu kvantiteta
i regionalni karakter. U tim slu¢ajevi-
ma struka ima podrsku, ali ne zato $to
je prepoznata, ve¢ su prepoznati pro-
jekti za kakve kvazi voditelji nemaju ni
znanja ni sposobnosti.

Iz svega navedenog status folklorne
struke na razini lokalnih vlasti proji-
cira se kroz KUD:” Uz neto Kulturno,
od Umjetnickog nista, vazno je samo
Drustvo.”



Polozaj folklorne
struke u Dalmaciji

ad govorimo o polozaju folklorne
K\struke u Dalmaciji, moramo to ana

izirati kako iz same struke tako i s
gledista Sire zajednice u kojoj struka djeluje.
Analizirajuci broj drustava (reproduktivnih i
izvornih), te podatke o voditeljima, umjetnic-
kim voditeljima i koreografima u Dalmaciji,
mozemo zakljuciti da je struka neprepoznat-
ljiva u $irim krugovima, nepriznata u folklor-
nim krugovima i trenutno se njom bavi vrlo
mali broj ljudi. Sve navedeno mozemo pot-
krijepiti slijede¢im podacima.
U Dalmaciji djeluje 18 folklornih drustava
koji plesu koreografirani folklor i 20 izvor-
nih folklornih skupina. O njihovom radu,
programu, nastupima i djelovanju ovom pri-
likom nije potrebno govoriti. U Hrvatskom
drustvu folklornih koreografa i voditelja pri-
javljeno je svega 11 c¢lanova iz Splitsko-dal-
matinske Zupanije. Od toga su dvije osobe
stru¢ni voditelji, jedan ¢lan je voditelj jadran-
ske plesne zone te jedan umjetnicki voditelj i
koreograf.
Pitanje koje se samo po sebi namece glasi - tko
su voditelji i kakav je njihov status u ostalih 27
folklornih skupina. Kako folklorne skupine
same odabiru voditelje to su najcesce
- najbolji plesaci

- isti voditelji angaZiraniu viSe drustava

- bez rijeSenog statusa (voditelj, stru¢ni vodi-
telj, umjetnicki voditel;.. .)

- bez stru¢ne spreme (odnosno odslusanog
seminara barem jedne plesne zone)

Uprave drustava najées¢e same biraju voditelje,
na temelju njihove spoznaje o tome kakve kva-
litete treba imati voditelj bez javnog natjecaja.
No, zasigurno se na takav natjecaj ne bi nitko
ni prijavio. Kako dakle, voditelj folklorne grupe
moze biti bilo tko, to nam potvrduje ¢injenicu
da je folklorna struka nepriznata u drustvu.
Institucije koje financiraju folklorne skupi-
ne (uprave gradova, sponzori i tvrtke), jo§
uvijek ne traze uvid u rad i troskove, a jo§
manje vrednuju i kontroliraju rad vodite-
lja. Vazno je za $to manje ulozenih sredsta-
va dobiti $to vise, stoga ne vode brigu da li
drustvo ispla¢uje honorar za voditelja, glav-
no da folklorna grupa ima nastupe, a nazivi
njihovih tvrtki pojave se na plakatu ili pro-
gramu koncerta. Dakle, stru¢nu osobu koja
je uvjezbala ¢lanove i pripremila program
koncerta za $iru javnost ostala je neprepo-
znatljiva.

Status voditelja promijenit ¢e se u onom tre-
nutku kad nage drustvo odredi tko je za $to
odgovoran. Do tada mozda ¢e se dogoditi
samo neka lo$a koreografija ili krivi korak, ali
nasre¢u ne i neka veca nesre¢a kao u slucaju
djecjih igraonica.

Marica Tadin, Kastel Kambelovac



+KONTESE®“ I ,,KASKADERKE"

(PRIJEPORI FOLKLORNE STRUKE I VODSTVA FOLKLORNIH SKUPINA)

ada sam poceo pisati o ovoj temi,

nametnula su mi se neka pitanja

potaknut vlastitim putem od osniva-
¢a KUD-a preko ,,Ivice za sve do osobe koja
se je zahvalila na suradnji jer je bila nepodob-
na za ,kontese®, a pun nerazumijevanja za
»kaskaderke“. Takve dvije skupine postoje u
svakoj folklornoj skupini, samo je pitanje kako
se Zovu.
Tko moze biti voditelj/ica, folklorne skupi-
ne? Sto je i kakav njegov, njezin, posao? Tko
moze biti u vodstvu folklornih skupina? Sto je
i kakav njihov posao? Sto to sve zapravo znaci?
Za pocetak bi napomenuo da je svaka folklor-
na skupina, bez obzira radi li se o ansamblu
ili izvornoj skupini, propisala statutom §to je
i koja obveza voditelja ili voditeljice, te vod-
stva folklorne skupine. Sto je skupina manja
to je obveza voditelja/ice veca. (Zbog jedno-
stavnosti pisanja sluzit ¢u se nazivom vodi-
telj, bez obzira o spolu.) To je, ¢esto, samo
na papiru, ali u svakodnevnom Zivotu je to
sasvim drugacije. Biti voditelj folklorne sku-
pine je, po mojem misljenu, Sizifov posao koji
se radi iz vlastitog zadovoljstva dok se od iste
zelje ne izgori. ,Voditelj tako moZe biti bilo tko,
kako da je to neka obveza.“rekle bi ,kontese”,
a ,kaskaderke“ bi i htjele to pore¢i, ali nemaju
pravo glasa.
,Voditelj je epicentar dogadanja, on mora biti
educiran. Prepusten je sam sebi te uci na gres-
kama. Za rad mu je potreban autoritet.... Rad
u ansamblu mora biti kvalitetno osmisljen te
voditelj mora znati kako izgleda sezona, tj.
plan rada i nastupa. Mora upoznati ansambl sa

strategijom kako ¢e se to realizirati. On ovisi

o izvodac¢ima kako bi se zadano realiziralo.
Cijela slika ansambla dobiva se preko njega, ali
i izvodaca koji se moraju maksimalno potru-
diti. Kako bi se zadano moglo realizirati, treba
prvo snimiti stanje u ansamblu nakon pauze.
U prvom redu se misli na ljetnu pauzu jer je
duza. Provjeriti fizitku pripremljenost, vrije-
di za plesace i svirale... za svaku sezonu treba
postaviti prioritetne totke prema.kojima ovisi
izgled sezone...“ ( A. Ivancan: ,,Metode rada
s reproduktivnim ansamblima*, Zimska $kola
hrvatskog folklora, Crikvenica, 2009.).

Problem podinje od voditelja. Postoje vodite-
lji i kvazi-voditelji. Obje skupine gaje ljubav
prema tradicijskoj kulturi samo iz razli¢itih
pobuda. U vecini slu¢ajeva to izgleda ovako.
Dok se voditelji trude zadovoljiti osnove krite-
rije struke i Zele izvu¢i maksimum iz skupine
suprotstavljaju¢i se vodstvu folklornih skupi-
na i samim ¢lanovima pokusavajuéi stvoriti
vlastito autorsko djelo, kvazi-voditelji talasaju
gledajudi vlastiti interes i kako uz §to manje
posla preurediti tude autorsko djelo udovolja-
vajudi pojedincima. Tko zapravo ¢ini vodstvo
folklornih skupina? U prvom redu su tu sami
¢lanovi skupine, lokalni mo¢nici i politicari,

opet ,kontese” i ,,kaskaderke®. Tko su ¢lanovi

folklornih skupina? Sumjestani koji su razli-

¢iti, pojedinci koje treba ,natjerati“ da budu
jedna jedinstvena grupa, naravno, shvacate
wkontese” i ,kaskaderke". Koliko je zastupljena
struka? Malo ili gotovo nikakva. Nadi zajed-
nicki govor je stvarno tesko, a suprotstaviti im
se znaci sam sebi presuditi. Jaz izmedu ,kon-
tese“ i ,,kaskaderke" je nezaobilazan.

U pocetku su svi puni elana i Zelje za napret-
kom. To traje tako dugo dok se ne dode do
prvog problema, a prvi problem je prvi nastup.
Novaca nema, kao i obi¢no, vodstvo je ,,sprije-
¢eno zbog osobnih poslova®, i cijeli teret spada
na voditelja i mali dio ¢lanstva koje Zeli pomo-
¢i, a niti sami ne znaju kako. Voditelj sve sam
»poslozi“ kako je najbolje mogao. ,,Kontese*
su nezadovoljne jer nisu dobile najreprezenta-
tivnije narodne nosnje, a ,,kaskaderke", pa tko
njih pita. Ako je sve uspjelo, evo i vodstva da

" ga se barem vidi i podijeli odusevljenje, i opet

nestane. Tako zapocinje kotrljanje onog Sizi-
fovog kamena. Vodstvo folklornih skupina je
tu negdje, ali nigdje konkretno. Ako je i nesto
poduzelo, samo je jo§ vise povecalo masu
kamena.

Ste¢i nova poznanstva, nabaviti narodne
nosnje, pripremiti sve za nastup, namaknuti
novce, obaviti razgovor u poglavarstvu,.... ili
nesto trece, tko ¢e? Voditelj naravno, on ima
vremena, a i placeni su mu seminari. U¢ini li
nesto krivo, slijede packe vodstva folklorne
skupine koje se opet pojavilo poput Feniksa
iz pepela. ,Seminari su i tako provodi na koje
nitko ne Zeli i¢i jer imaju privatne obveze.,
re¢e kontesa. ,Kaskaderka“ ne misli tako, ali
moze samo tuzno pogledati voditelja i suosje-
Cati s njim.

»Svi u okolici plesu ,,Bunjevac, mogli bi i
mi.“ Tko ¢e i kako plesati, nije vazno, samo je
vazno da pokazemo ostalima da i mi mozemo.
(obratite pozornost na naziv). Voditelj pozna-
je mogu¢nosti svoje skupine, ali je li to vazno?
Vodstvo skupine i ,kontese” nece se poslije,
ili vrlo rijetko, susresti s ¢lanovima folklorne
struke. Voditelj sve vide tone u neobranom
grozdu. Plan rada i nastupa, u samom pocet-
ku je tesko ostvariti, jer postoje struje - svaka
vuce na svoju stranu i jedini koji to koliko
toliko moze izgladiti je voditelj. Svako sljede-

. Ceizgladivanje je jo$ veci kamen. Tako se ago-

nija nastavlja i voditelj ostaje autoritet koji nije
nikome po volji.

Postaviti nesto na scenu je tada utopija jer
nakon istrazivanja na terenu, razgovara s
bakicama, sakupljanja materijala po muzeji-
ma, traZenja savjeta od struke... je uzaludan
posao. Svi imaju nesto za dodati ili oduzeti
pa ¢akivodstvo skupine koje se poput Fenik-
sa odnekle izrodilo. Ono je ipak samo sebi
dovoljno.

Vodstva folklorne skupine se sastalo na poziv

voditelja, ,,kontese” vode glavnu rijec, ,,kaska-
derke” nisu dovoljno dobre da prisustvuju
»cijenjenom skupu’. Voditelj je tu sporedna
stvar, problemi ¢e se rijesiti sami od sebe. Vod-
stvo nerje$ava probleme jer je samo na papiru,
ili se bavi poslovima ,,rekla, kazala“ i podila-
Zenja ,kontesama“ I sada s kojim pravom
voditelj mijesa ,,kontese“ i ,kaskaderke”iodre-
duje tko ¢e se na sceni pojaviti u kojoj narod-
noj noénji i na kojoj poziciji. ,Kontese“ moraju
biti u prvom redu jer one su ipak produzene
ruka voditeljstva skupine. One sve znaju, kako
se plese, kao se drZi u pojedinom plesu, kako
se odijeva koji dio narodne noénje.... Postaju
nedodirljive i njihova rije¢ je rije¢ vodstva sku-
pine. ,,Kaskaderke“ mogu biti sretne §to su pri-
mljene u ,elitno” drustvo kao i sam voditelj.
Sve njegovo vrijeme uloZeno na usavr$avanje
i istraZivanje je mrtvo slovo na papiru. Mozda
je problem $to je naknada za sve bilo stru¢no
usavr$avanje koje je na dobrobit cijele skupine.
»To sui tako provodi®, ponovi ,.kontesa“

Kraj $estog mjeseca i neocekivani pozivi za
nastupe u devetom mjesecu u dva manja
mjesta izvan Zupanije i jedno izvan granica
Hrvatske . Dovoljno vremena da se sve pripre-
mi. Vodstvo za mala mjesta nema vremena, i
opet voditelj odradi cijeli posao, naravno za
ykaskaderke" jer je ,,kontesama"“ ispod ¢asti da
se pojave jer nema crvenog tepiha. One su ipak
same sebi dovoljne. Kada se treba i¢i ,,preko
grane” svi su tu: vodstvo, ,,kontese®, ,,kaska-
derke®. Ne mozete vjerovati koliko ¢lanova
ima na probama. Voditelj odreduje $to ce se
i tko ¢e plesati. To je dio njegove obveze koje
tada postaje kap koja je prelila ¢asu. Voditel;j je
na meti svima i u sukobu sa svima. ,,Kontese*
vode glavnu rije¢ i odreduju pravila rada jer
su i same postale dio vodstva skupine. Njima
je sve dozvoljeno od Zvakanja na probama do
nosenje plasti¢nih boca u sve¢anim povorka-
ma, odabira $to ¢e se gdje i kada plesati. Izvor-
ne narodne nosnje postaju promocija njihove
nedodirljivosti i samovolje jer su one ipak sada
vodstvo koje odreduju pravila koje niti struka
ne poznaje, a tko je voditelj i ¢lan stru¢nog Ziri-
ja da njima prigovori. One su ipak ,,kontese"
koje su postale vlast i sve znaju.

Je li voditelj uopce vise potreban? Nezasticen
od bilo koga, §to mu preostaje? Povudi se iz
svega i sjecati se potrodenog vremena i nova-
ca na projekt koji vode ,,neki novi klinci“ koji
znaju podilaziti ,kontesama“ i naplatiti svoj
rad. Voditelj i tako moZe biti bilo tko, jer vazno
je da je nastup atraktivan za publiku, a izvor-
nost je samo nuspojava koja se mozda pojavi.
Hrvatsko drustvo folklornih koreografa i
voditelja je na dobrom putu da sprijeci kva-
zivoditelje u njihovom neradu i ,kontese® u
njihovoj samovolji, ali pro¢i ¢e jos mnogo vre-
mena Hrvatska folklorna scena stane na zdra-
ve noge.



Ukratko o povijesti folklorne struke

o danas folklorna struka nije

prepoznata i priznata u drus-

tvenoj, pedagoskoj i umjetnic-
koj praksi. Bilo je nekoliko pokusaja
osnivanja vise $kole za folklorne vodi-
telje, s ¢ime bi se osim znanja dobi-
la i relevantna stru¢na sprema ali te
inicijative su ubrzo zamrle. To §to je
folklorna struka ostala bez sluzbe-
ne potvrde birokratske hijerarhije
strucnosti i izvan akademske zajedni-
ce imala je vrlo nepovoljan utjecaj na
njezin razvoj, a ponajprije u stvaranju
plodnog tla za iznicanje brojnih samo-
zvanih voditelja i koreografa.
Od drugog svjetskog rada pa do danas
spoznaje, znanja i umijec¢a iz folklor-
ne struke sticana su prvenstveno kroz
seminare. Prvi (tromjese¢ni) seminar
za voditelje folklornih skupina odrzan
je 1950. godine u Zagrebu. Nakon 13
godina, 1963. godine, dr. Ivan Ivancan,
pokrenuo je Ljetnu $kola folklora na
Badiji (danas Skola hrvatskog folklo-
ra) koja je do danasnjih dana zadrza-
la vodeée mjesto u kvaliteti izobrazbe
folklornih voditelja. Osim ljetne $kole
folklora poduzi kontinuitet odrzavanja
ostvarili su: "Ciklus seminara dje¢jeg
folklornog stvaralastva" u organizaciji
poduzeca Ethno iz Zagreba, od 1993.
godine i Seminar folklora Panonske
zone u organizaciji Kulturnog cen-
tra Gatalinka iz Vinkovaca, od 1994.
godine. Odredene spoznaje o narod-
nim plesovima mogla su se usvojiti na
Kinezioloskim fakultetima i Skoli za
klasi¢an balet odjel - plesa¢ narodnih
plesova u Zagrebu.
Nakon drugog svjetskog rata, u gradskim
sredinama zapocela je praksa osnivanja
kulturno umjetnickih drustava u kojima

{

ﬁ
je folklorni amaterizam vrlo brzo postao
najbrojnija i najpopularnija amaterska
djelatnost. Sukladno interesu pokazala
se i velika potreba za stru¢nim kadrovi-
ma kojih tada i nije bilo. U tom vreme-

. nu struéni i znanstveni autoriteti bili su

etnolozi i etnomuzikolozi, a u praksa je
bila prepustena entuzijastima koji su svoje
sklonosti prema folklornoj bastini obliko-
vali samostalnim udenjem i talentima.
Ve¢ sredinom pedesetih, $ezdesetih i
sedamdesetih godina, osim nekolicine
etnologa, profesionalni plesa¢i Lada,
bili su jedini voditeljski kadar i kao
takvi znacajno su pridonijeli o¢uvanju
i napretku gradskih folklornih ansam-
bala. Osamdesete su bile vrlo vazne, jer
su se vec u postavljenoj ladovskoj vodi-
teljskoj hijearhiji u poceli pojavljivati
“folklorni anonimusi” bez profesional-
nog pedigrea ali $kolovani na Ljetnoj
$koli folklora i znac¢ajno su u prodrma-
li i osvjezili postojece socioloske, peda-
goske i umjetnicke stereotipe.
Multidisciplinarnost folklorne struke

zahtjeva od njezinih nositelja usvajanje i
savladavanje razli¢itih umijeca i znanja
(etnologija, etnomuzikologija, etnoko-
reologija, terensko zapisivanje i istrazi-
vanje, pedagogija, sociologija, estetika,
scenska nacela, koreografija) i to je vije-
rojatno i glavni razlog nemod¢i u ostvari-
vanju Zeljene ili "zahtijevane" izvrsnosti.
Takoder valja pomno pratiti promjene u
drustvu i sukladno tome usuglasavati i
svoja radna nacela a poglavito u na¢inu
prezentacije folklorne grade koja treba
udovoljiti danagnjem ukusu i Zeljama
djece i mladih.

Hrvatsko drustvo folklornih koreogra-
fa je osnovano 2001. godine i vrlo brzo
je postavilo kriterije za stjecanje odre-
denog stru¢nog naziva za folklorne
voditelje $to je veliki u¢inak za prepo-
znavanje folklorne struke barem medu
¢lanovima a sada nam predstoji jos$ tezi
put k osvajanju zasluZenog prostora u
pedagoskoj i umjetnickoj zajednici.
Nadam se uspjehu.



EROZIJA VJERODOSTOJNOSTI

Dosadasnja praksa vrednovanja
rada folklorne struke

oze li itko u danasnje vrijeme
. zamisliti situaciju u kojoj jedna,
eventualno dvije osobe procjenju+

ju dosege grupa koje se bave scenskom pri-
mjenom tradicijske kulture i to neovisno od
toga pretendiraju li one biti tzv. izvorne, dje¢-
je, ili reproduktivne!? Vrlo vjerojatno ne. Pa
ipak, do prije dvadesetak godina takva situa-
cija na podrucju Hrvatske nije bila iznimka,
vel pravilo, poput zapovjedanog blagdana. Je
li to bilo dobro? Jesu li grupe bile zadovoljne
tada$njim procjenama vrijednosti svog djelo-
vanja? Tko su bili ljudi koji su vrsili te procje-
ne? Kakvo je bilo njihovo znanje i gdje su ga
stekli? Jesu li imali stru¢nu vjerodostojnost?
Umjetnicku mozda? I zadto je do primjena
uopée doslo?

Trazeci odgovore na ova pitanja, u danasnjim
okolnostima u kojima djelujemo, ne moze se
zaobidi ¢injenica koja doslovce ,,bode u o¢i, a
to je da prema kriterijima Hrvatskog drustva
folklornih koreografa i voditelja, jedine stru-
kovne udruge u nas, svega tri osobe s podrugja
cijele zemlje imaju zadovoljavajuce reference

obavljati procjene kvalitete djelovanja ve¢ spo-

menutih tipova grupa. Nasuprot tome, samo

na podrudju grada Zagreba, a sli¢na je situacija
u cijeloj zemlji, postoje deseci ,,stru¢njaka” koji
godinama ocjenjuju dosege gradskih amatera.
Svake godine njihove opservacije koje se odno-
se na ples, glazbu i narodne nosnje dostupne
su u pisanom obliku i $iroj javnosti, kroz inter-
netski objavljen bilten. I svake, pa i ove godine
te opservacije izazivaju nevjericu i predmetom
su komentara kako ¢lanova pojedinih grupa i
njihovih voditelja, tako i svih onih koji su svje-
sni koliku odgovornost nosi napisana rije¢ o
radu bilo koga, i bilo ¢ega u bilo kojoj sferi jav-
nog djelovanja. A kada se u takvim ocjenama
procjenjuje djelovanje osoba koje su posvecene
na bilo koji na¢in o¢uvanju tradicijske kulture,
stvar postaje jo$ mnogo osjetljivijom.

Ne mozemo se ne zapitati, znaju li te osobe
da grupe koje ocjenjuju djeluju u okvirima
Hrvatske $kole scenske primjene folklora ¢iji
su utemeljitelji prof. Zvonimir Ljevakovi¢ i
dr. sc. Ivan Ivancan, od kojih je ovaj potonji o
problematici scenske primjene napisao i dvije
knjige Folklor i scena, te Narodni plesni obica-
ji u Hrvata, te da odavno prihvacena i svjetski
priznata Skola pociva na Eetiri osnovna postu-
lata:

grupa, njihovih voditelja (plesnih i glazbe-
nih), koreografa i glazbenih obradivaca pljuste
tolike kritike?! Ili je amaterska scena potpu-
no potonula u ne znanje i ne kvalitetan rad, ili
su osobe koje taj rad procjenjuju nedovoljno
stru¢ne kako bi to mogle uspjesno Ciniti. Ili je
u pitanju i jedno i drugo, jer.....

Je li normalno da se osoba koja ocjenjuje rad
jednog uglednog ansambla i koreografa koji
na scenu postavlja pjesme i plesove svog rod-
nog kraja, usuduje pisati o stilu prikazanog
podrudja a da NIKAD tamo nije bila i istra-
Zivala. Poznaje li uopée autenti¢an materijal,
je li osjetila ,terenski dozivljaj, prepoznaje li
dijelove u kojima autor prenosi ,vlastiti doZiv-
ljaj na scenu” i je li upucena u osnovne ,,scen-
ske zakonitosti“? Daljnju nevjericu izaziva
iznesena konstatacija kako se u tom koreo-
grafskom djelu prikazanom na kraju progra-
ma koji ocjenjuje, odudara od uobicajenog
finog i mekanog stila ANSAMBLA te kako se
nada da ¢e nakon nekog vremena i ta koreo-
grafija biti u poznatom stilskom kontekstu
grupe koja ju prikazuje. Sto se iz iznesenog
i§¢itava? Dakle, ne postoji autenticni stil odre-
denog sela ili podrudja, ne, i nije uopce vazno



1. Poznavanje autenti¢nog materijala

2. Terenski dozivljaj

3. Prenosenje vlastitog doZivljaja na scenu
4. Poznavanje scenskih zakonitosti

U gore navedenim knjigama detaljno su opisa-
ne metode rada sukladne postulatima Skole a
vezane uz rad sa:

1. Izvornim (seoskim) grupama

2. Dje¢jim grupama

3. Reproduktivnim (gradskim) ansamblima
4. Rad za kazaliste i film

5.Rad za televiziju

6. Stadionski ili dvoranski spektakli

7. Nastupi u povorkama

8. Folklorna natjecanja

Na ovim temeljima koje su postavili dvojica
vrhunskih stru¢njaka, a prihvatlili ih i uspjes-
no dalje promovirali i njihovi sljedbenici
poput Knezevica, Segovica, Bagura, itd., nasa
je Skola scenske primjene folklora kroz nastu-
pe svojih reprezenata na mnogim natjecanji-
ma seoskih, dje¢jih ili reproduktivnih grupa
diljem svijeta ostvarila vrhunske rezultate i
moZe se u svjetskim okvirima smatrati naju-
spjesnijom. Stovise, Skola je posluzila kao uzor
i putokaz mnogim drugim zemljama te nji-
hovim stru¢njacima. I kona¢no, takav pristup
scenskoj primjeni tradicijske plesne i pjevne
bastine uspje$no egzistira u nas od 1945. godi-
ne do danas. Pa, ako je tome tako, a u velikoj
vedini slu¢ajeva jeste, kako je onda moguce da
u procjenama i ocjenama rada velikog broja

$to su naglaseni udarci nogama pri plesu stil-
ska osobina kako tog sela, tako i cijelog kraja.
To se zaboravilo? Ili se uopce nije znalo? Za
tu osobu postoji (fini i mekani) stil odredene
grupe ili ansambla. Nevjerojatno ali istinito!
Pa kako im onda vjerovati?

Je li normalno da osoba koja ocjenjuje nastup
pojedine grupe u segmentu odijevanja ne
primjeti da je grupa te veceri zbog bolesti
izvodata zamijenila najavljenu koreografi-
ju u programu, te u svojoj ocjeni piSe gotovo
doktorsku disertaciju o - plavim ukrasima
na $lingi u narodnoj nosnji Hrvata iz okolice
Pe¢yhal? Vijerujem kako bi bizovacku nos-
nju, o kojoj se zapravo radilo, prepoznao i Ray
Charles, no ne i osoba koja je te veceri procje-
njivala godisnji koncert u segmentu odijevanja
uglednog zagrebackog ansambla, pa su tako -
Hrvati iz okolice Pe¢uha odjenuli novo ruho!
Nevijerojatno ali istinito! Pa kako im onda vje-
rovati?

O procjenama pojedinih ,,uglednih® glazbe-
nih pedagoga bez ikakvog dodira s autenti¢-
nom gradom u bilo kojem obliku, koji se ¢ak
upustaju i u procjene plesnih i odjevnih kom-
ponenti postoji takoder ogromna dokumen-
tacija pogodna za rubriku vjerovali ili nel?
Prosje¢an je solo pjevac, inace poznat po tome
$to je svojim neznanjem upropastio Cuveni
Ladov zvuk, pi$uéi o izvedbi jednog poznatog
koreografskog djela prisutnog na folklornoj
sceni vise desetaka godina, kojeg su prezen-

NASTAVAK NA STRANI 10

R R SER Y TE




. NASTAVAK SA STRANE 7

tirala dva ansambla na Smotri, imao svoju
wiziju®. Tako za primjer dobre izvedbe kako
u glazbenom smislu tako i u koreografskom
(dopustaju li mu to njegove kompetencije?),
izdvaja izvedbu onog Ansambla koji to djelo
prezentira potpuno promaseno i nakaradno,
premda u drugom Ansamblu kojeg izdvaja
kao lo$ primjer rade i djeluju njeni autori - i
koreograf i glazbeni obradiva¢ — koji vjerojat-
no pojma nemaju kako njihovo vlastito djelo
treba izgledati? Kada ga jednom prigodom
u razgovoru upozore kako to $to je napisao
yne drzi vodu’, i kako je izvedba Ansambla
kojeg je pohvalio loga, i kako su oni kao auto-
ri nezadovoljni tom izvedbom, i kako je izved-
ba Ansambla u kojem i sami djeluju upravo
ono $to oni kao autori Zele, on ih i u razgovoru
pokusava uvjeriti kako su u kriva!l! Osim $to
je na prvi pogled jasno da tu postoji problem
inteligencijske prirode, ovakav stav dokazuje
da doti¢na osoba ne posjeduje niti elementar-
na znanja onoga $to ocjenjuje. Takvih se Zalo-
snih primjera svake godine moze procitati na
desetke....... Pa kako im onda vjerovati?

Stoga je posve normalna, gotovo konsenzu-
alna sumnja u vjerodostojnost komisija koje
procjenjuju nastupe kako izvornih, tako djec-
jih i reproduktivnih grupa. Pretpostavka vje-
rodostojnosti jest prije svega znanje!

Znanje kod osoba koje ocjenjuju rad primjeri-
ce izvornih, seoskih skupina, znac¢i da mora-
ju apsolutno vladati gradom. Takve osobe
ne smiju dozvoliti bilo kakvo odstupanje od
autenti¢nog i to niti u jednom segmentu. Niti
plesnom, ni glazbenom, pa niti onom veza-
nom uz tradicionalno odijevanje. Kako bi
to uopée mogle, te osobe moraju biti dobro
obrazovana. Na zalost, u segmentu rada sa
izvornim seoskim grupama, veoma cesto
se dogadaju najstra$nije pogreske. Primar-
ni problem je neuoc¢avanje i neprepoznava-
nje nedopustivog mijesanja raznih elemenata
katkada potpuno nepodudarnih podrudja.
Stoga, osobe koje ocjenjuju i procjenjuju dje-
lovanje izvornih grupa moraju biti ljudi koji
sjajno poznaju autenti¢ni materijal i koje su u
stanju prepoznati devijacije. Osobe koje znaju
da krave nisu ljubicaste i da na njima ne pise
Milka, te da je vjerojatnost da Svizac zamata
¢okoladu, veoma mala. Jer rad izvornih seo-
skih grupa, te njihovo obnavljanje na terenu,
za sve koji se ozbiljno bave tradicijskom kultu-
rom pitanje je svih pitanja i vrhunski prioritet.
Znanje pak kod osoba koje ocjenjuju rad
reproduktivnih grupa moralo bi biti opleme-
njeno dodatnim umjetni¢kim iskustvom i
senzibilitetom, jer se pokazalo da je potpuno
besmisleno ¢itati ocjene osoba bez ikakve vje-
rodostojnosti u umjetnickom (koreografskom
i glazbeno-obradivackom) radu. Kako netko,
tko nikada nije napravio koreografiju, glaz-
benu obradu, bio na terenu, tko (u praksi) ne
poznaje scenske zakonitosti, i tko je eventu-
alno bio prosje¢an folklorni plesac, pjevac ili
glazbenik, moze ocjenjivati necije umjetnicko
djelol?

Najsmjesniji su pokusaji da se u tim opser-

vacijama ukaZe na odstupanja od autenti¢ne
grade u pojedinim ili svim segmentima nekog
djela. Poglavito kad se radi o gradskim repro-
duktivnim ansamblima i vrhunskim hrvat-
skim koreografima koji itekako znaju kad,
i zasto odstupaju kad odstupaju. Jer za razli-
ku od onih koji ocjenjuju njihova umjetnicka
djela, itekako vladaju i autenti¢cnom gradom i
vrlo dobro znaju $to je hrvatska $kola scenske
primjene folklora. I razumiju zasto je jedan
Ljevakovi¢ postavio na scenu korotnu nos-
nju u svoju koreografiju plesova otoka Krka,
ili zasto je koreografirao Ladarke, ili zasto je
prenio drmesare, zagorsko etnokoreoloko
dobro u svoje Prigorske plesove, ili zasto pri-
mjerice u Kraljicama obredno kolo prate tri
tambure samice svirajuci istovremeno, itd. Ili
zasto je primjerice dr. sc. Ivan Ivancan izvu-
kao parovno podbijanje molvarskog drmesa i
u finalu ¢uvenih Podravskih svata dao cijelom
ansamblu da ga plese u formaciji klina, ili zasto
se Molvarski svati plesu u no$njama iz Kopriv-
ni¢kog Ivanca, ili zasto je ples Lepa Anka kolo
vodi prikazao kao svadbeni mars, ili zasto je
u svojoj koreografiji Zagorski drmesari, spojio
plesove Jelica kolce vodila i Ajnzericu u jedan
ples, itd. Da, odstupili su od izvornog, auten-
ti¢nog, onoga $to su vidjeli na terenu. Svjesno
su odstupili, a zasto....2 Umanjuje li to njiho-
vu umjetnicku kvalitetu ili nam donosi neku
novu vrijednost?

Odgovori na sva ta pitanja davno su opisa-
ni u ve¢ spomenute dvije knjige dr. sc. Ivana
Ivancana. Kao $to je ve¢ jednom netko napisao
- knjige se u principu i piSu kako bi bile ¢ita-
ne. Stoga za pocetak, valja prije no §to se netko
upusta ocjenjivati i procjenjivati bilo ¢iji rad,
nesto o tome i procitati. Bio bi to minimum
korektnosti kako prema poslu koji treba obavi-
ti, tako i prema ogromnoj populaciji koja oce-
kuje suvisle sugestije i vrednovanje svoga rada.
Odgovarajudi na pitanja s pocetka ovog teksta
valja konstatirati da u doba dok su procjene za
podrugje cijele zemlje vréili prof. Ljevakovic
i dr. sc. Ivancan, problema nije bilo. Nije bilo
prije svega iz razloga njihove neupitne strucne

i umjetnicke vjerodostojnosti. Ti ljudi su cije-
1i svoj zivot proveli po hrvatskim selima, uceci
od naroda o tradicijskoj kulturi. Pili su vodu
sa izvora i tako stjecali znanja. Za dr. sc. Ivana
Ivanc¢ana poznata je ¢injenica kako nema sela,
¢ak ni na najmanjem oto¢i¢u u nas u kojem
nije bio. Takve ljude, kod procjenjivanja nije
bilo mogucée prevariti. O umjetni¢koj vierodo-
stojnosti da se i ne govori. U te ljude su i grupe
i njihovi voditelji imali puno povjerenje, neo-
visno od toga radilo li se o seoskim, dje¢jim
ili reproduktivnim ansamblima. Znali su da
znaju. Vijerovali suim!

Na 7alost, posljednjih dvadesetak godina doslo
je do potpune erozije vjerodostojnosti u pogle-
du osoba koje ocjenjuju i procjenjuju. Odgo-
vornost zbog takvog stanja djelimi¢no leZi i
na organizatorima raznih smotri folklornog
stvaralastva koji u ,,stru¢ne komisije“ pozivaju
osobe koje to nisu i koje nemaju niti stru¢nu,
ni umjetnicku vjerodostojnost. A o potpunom
nerazumijevanju prirode rada i djelovnja s
jedne strane izvornih, a s druge strane dje¢jih i
reproduktivnih grupa, da se i ne govori. Stoga
ne ¢udi konsenzualno nepovjerenje prema
¢lanovima tako sastavljenih komisija.
Posljedica tog nepovjerenja, kao i kroni¢na
nedovoljna educiranost voditeljskog kadra,
jest slabljenje kompletne amaterske scene u
nas i neprijeporan pad kvalitete. Kako una-
prijediti djelovanje grupa ukoliko voditelji
nemaju povjerenja u osobe koje im sugeriraju
promjene, kada procjenjuju da one ne posjedu-
ju dovoljna stru¢na i umjetnicka znanja kako
bi njima osobno bilo $to savjetovali? Zadatak
stru¢njaka jest kroz, prije svega, afirmativne
opservacije dovesti amatersku scenu u naj-
bolje mogude stanje u smislu omasovljenja,
poboljsanja rada, te samim time kvalitativ-
nog pomaka. Da bi se to ostvarilo, potrebno je
vratiti povjerenje svih tipova grupa i njihovih
voditelja u osobe koje ocjenjuju i procijenju-
ju njihovo djelovanje, kroz angaZiranje osoba
koje doista posjeduju kako stru¢nu, tako i
umjetnicku vjerodostojnost.

Zagreb, 3.11.2010. godine

Andrija Ivancan, dipl. etnolog i polonist



