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RAZLOZI STRUCNOG SKUPA

Potaknuti nedoreCeno$c¢u glede folklornoga plesa, pa u neku ruku i
njegovim minoriziranjem u druStvenim kretanjima, skupina folklornih
koreografa i voditelja folklornih skupina pokrenula je "cehovsku" udrugu
pod nazivom Hrvatsko drustvo folklornih koreografa i voditelja. Uloga ovog
druStva tek se treba pokazati, no jedan je od ciljeva i upucivanje na
probleme s kojima se u danasnje vrijeme susrece folklorna djelatnost, kao i

osobe koje se njime bave.

Ideja je ovoga skupa da se poku$a odgovoriti na nekoliko vrlo
vaznih pitanja: Sto je folklorni ples, na Sto mislimo kad govorimo o
izvornom, a na Sto kad govorimo o koreografiranom folkloru, koji su

najcesci problemi izvornog, odnosno koreografiranog folklora, i tomu sli¢no.

Populacija koja se bavi folklorom vrlo je velika, ali ujedno i
marginalizirana. Nadamo se, stoga, da ovaj skup nece biti tek "kap u
moru", ve¢ da ¢e potaci nove skupove i otvoriti mnogo novih pitanja, a sve

u interesu hrvatskoga folkloral

Goran lvan Matos
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Vido Bagur
OSOBITOSTI U NACINU RADA S IZVORNIM FOLKLORNIM SKUPINAMA

Za folklorne skupine koje djeluju u seoskim sredinama i prakticiraju
samo tradiciju svog uzeg zavicaja uobiCajen je pridjev "izvorne". Danas je
gotovo sve Cime se one bave izvan nekadaSnje funkcije i mora se
uvjezbavati kako se ne bi zaboravilo. Pritom je vazno kako se vodi taj
proces, jer su Stete koje mogu nastati loSe usmjerenim radom

nepopravljive.

Ne postoje univerzalna rjeSenja, ali su neka pravila u svim
sredinama ista: treba istraziti i definirati gradu, osigurati sudjelovanje,
efikasnu suradnju i medusobno uvazavanje starijih i mladih, izbjegavati
klasi¢an oblik uvjezbavanja a vecina proba treba biti poput malih "sijela",
uvjezbavati samo programe koji pripadaju uzoj tradiciji, obnoviti obicaje i
vratiti folklorne sadrzaje u funkciju, kako je i nekad bilo, detaljno istraziti

nekadasnje odijevanje i starinsko ruho te u selu organizirati izradu replika.
U nasoj praksi postoje tri osnovne vrste izvornih folklornih skupina:

1. seoske formalne skupine (udruge) koje okupljaju starije i mlade ¢lanove i

uvjezbavaju programe na redovitim probama tijekom cijele godine;

2. seoske neformalne skupine koje se sastaju samo kada treba izvesti ono

8to znaju;
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3. skupine koje djeluju u manjim gradovima i prakticiraju "$iri" program, ali
kako u njihovoj blizini nema seoskih skupina uvjezbavaju i sadrzaje iz
svojeg mjesta ili uzeg zavicaja. Tako su, silom prilika, jedine koje njeguju

uzu zaviéajnu bastinu.

Sve te skupine mogu biti razli¢itih izvedbenih moguénosti, ovisno o

zivosti tradicije:

a) postoje Zivi i sposobni nositelji tradicije koji se dobro sjecaju grade i
mogu je izvoditi, pa novi i mladi ¢lanovi od njih uce i svi zajedno sudjeluju u

izvedbi;

b) postoje zivi kazivaci koji se sje¢aju grade, mogu je pokazati, ali ne i

sudjelovati u cjelokupnoj izvedbi;

c) postoje Zivi kazivaci koji se sjecaju grade, ali o njoj mogu samo

pripovijedati, a Cesto su i nepouzdani jer daju razli¢ite podatke;
d) ne postoje zivi kazivadi, ali postoji dobra dokumentacija;

€) ne postoji ni dokumentacija.
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Andrija lvanc¢an

ZAGREBACKA SKOLA SCENSKE PRIMJENE FOLKLORA NEKAD |
DANAS

Zagrebacka 8kola folklora jest nacin promi$ljanja i realizacije
scenske primjene folklora kako mu se u Hrvatskoj pristupa od prve smotre
1935. godine. Takav pristup stekao je veliki ugled ne samo u zemlji ve€ i u
inozemstvu, gdje je u mnogim zemljama inicirao slicne stavove pri scenskoj
primjeni narodne tradicije. ZagrebaCka Skola scenske primjene folklora
nastaje u Zagrebu izmedu 1935. i 1949. godine, a svoju prvu svjetsku
afirmaciju dozivljava 1936. godine na Olimpijadi u Berlinu, kad clanovi
Matice hrvatskih kazaliSnih dobrovoljaca osvajaju zlatnu medalju u
konkurenciji narodnih plesova. Svoj prvi pravi zamah dozivljava osnivanjem
Zbora narodnih plesova i pjesama "Lado". Njegov tvorac i ideolog Zvonimir
Ljevakovi¢ svojim je pogledima utjecao na oblikovanje stava o scenskoj
primjeni folklora. Zagrebacka S$kola folklora mora se u prvome redu
opredijeliti za estetiku, autenti¢nost i osnovne umjetnicke temelje folklora.
Taj su nacin scenske primjene folklora prihvatila gotovo sva hrvatska
folklorna drustva te drugi koreografi, od kojih je svakako najznadajniji
etnokoreolog dr. sc. Ivan lIvancan, koji je principe scenske primjene
ZagrebaCke 8kole folklora maksimalno razvio i, $to je jo$ vazZnije,
znanstveno uobliCio. Uspjeh Zagrebacke S$kole folklora: temelji se na
skladnu odnosu izmedu izvornosti i sceniénosti. Skola obuhvaéa: nagin

rada sa seoskim (izvornim) skupinama, djecom, reproduktivnim
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ansamblima, rad za film, kazaliste, TV, stadionske spektakle, povorke i

natjecanja.

Osnovni postulati na kojima se temelji scenska primjena
Zagrebacke $kole folklora su: poznavanje autenticnog materijala, terenski
dozivljaj, prenosenje vlastitog dozivljaja na scenu i poznavanje scenskih
zakona. Izlaganje ¢e se baviti razvojem i dostignu¢ima Zagrebacke Skole
scenske primjene folklora, te njezinim trenutnim mjestom u domovini i u

svijetu.
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Goran Knezevi¢

EGZISTENCIJA FOLKLORNE DJELATNOSTI U DRUSTVENOJ
ZAJEDNICI

Odnos drustvene zajednice prema izvornoj i reproduktivnoj
folklornoj umjetnosti tijekom protekloga vremena mijenjao se sukladno
politickim i druStvenim Cimbenicima; od primitivhe i zaostale pojave do
glavnog Cuvara nacije. To najbolje govori da folklorna umjetnost nikad nije
bila shva¢ena i prihvacena ravnopravno s ostalim umjetnostima, makar to
nedvojbeno zasluzuje. Folklor svakog naroda je jednako lijep i umjetnicki
vrijedan, ali ono S$to Hrvate cini posebnim i uspjeSnim u svjetskim
razmjerima je umjetnicka razina scenskog oblikovanja i izvodenja folklorne

grade.

Kulturne ustanove zaduzene za pracenje i unapredenje folklorne
djelatnosti i stvaralasStva u pravilu pokazuju nerazumijevanje i
nezainteresiranost za ozbiljno i objektivno definiranje folklorne umjetnosti.
Ocigledno je to i njima velika nepoznanica ili jednostavno nezeljena

dodatna obveza koju prepustaju slu€aju i stihiji.

U pedagoskim ustanovama (vrtic¢ima, Skolama) folklorni ples i
glazba asociraju nastavni kadar na ritualne tvorevine kojima su u sustini
primitivha, agresivna i zaostala duhovna obiljeZja, neprimjerena danasnjim

narastajima djece.
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Javni mediji zaziru od folklorne umjetnosti, uporno je prezentiraju
povr$no i pogre$no pa stoga vrijedna dostignuéa i dogadaji nikad nisu

dobili adekvatan medijski prostor.

Opisanomu stanju zasigurno su pridonijeli i folklorni voditelji i
koreografi koje krasi tradicionalno medusobno nepovjerenje i
omalovazavanje, kao i duhovno siromastvo u shvacanju folklorne
umjetnosti. Vrlo je malo pojedinaca koji folklornu umjetnost stavljaju iznad
vlastitih i interesa ansambala u kojima djeluju. Brojni su u "folkloru" nasli
vrlo lagan nacin za priskrbljivanje naziva koreografa i umjetnickih voditelja,

a da za to nisu imali obrazovne, stvaralacke i ljudske kvalitete.

Temeljem dostupnih podataka, u Zagrebu danas preko 5000 djece
i mladih svoje slobodno vrijeme posvecuje prakticnom uvjezbavanju i
scenskom izvodenju folklorne bastine. Njih 5000 u folklornoj je umjetnosti
prepoznalo moguénost ostvarenja svojih estetskih i stvaralackih potreba.
Dakle, danasnja mladost, ipak, i u folkloru nalazi svoju istinu ili istinu o sebi.
Jesmo li spremni, odnosno znamo li i moZemo li kvalitetno ispuniti njihova

oCekivanja?
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Damir Krefnenié
OSNIVANJE 1ZVORNE FOLKLORNE SKUPINE NA KORNICU

U selu Kornicu na otoku Krku, osim nekoliko godina postojanja
Skolske folklorne skupine pocetkom Sezdesetih godina dvadesetoga
stoljeca, nikad nije bilo organizirane ili izvorne folklorne skupine. Pojedini
plesacki parovi ili sopci nastupali su na Krékom festivalu (koji se odrzava

od 1935. godine) zajedno sa skupinom iz susjednog Punta.

Pocetkom devedesetih godina dvadesetoga stolje¢a zapocCeo je na
Krku pokret u¢enja sopela. Na Korni¢u se uz jedini postojec¢i par mladih
sopaca javilo jo$ pet parova, koji su ucCili svirati sopele u lva Kosica

Kosara, najboljeg sopca na otoku.

Godine 1993. odrzana je prva Ljetna Skola glagoljice, koju su
pohadali mnogobrojni mladi Korni¢ari. Mladi sopci i mladi glagoljasi postali
su jezgro folklorne skupine Korni¢, koja je pocCela raditi 1995. godine. Prvi
put su mladi bili okupljeni oko nekog programa. Usporedno s
rasplesavanjem buducih "folklorasa", trazili su-se koraci korni¢arskog tanca
starijin plesaca. Cijelo se selo ukljuCilo u rad skupine savjetima,

dobronamjernom kritikom i podacima.

Prvi put u seoskoj povijesti Kornicari su pod svojim imenom u
obnovljenim no$njama nastupili na Krékom festivalu u Dobrinju 1996.

godine.
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Osim Cuvanja i predstavljanja seoske bastine, izvodenja obiCaja
koledvi, majskog drveta i drugih, mladi "folklorasi" s Korni¢a postali su
organizatori novih programa. Tako je uz tradicijske elemente prve nedjelje
svibnja zazivjela i veCernja feSta uz nastupe poznatih pjevaca. Osnovane

su djecja folklorna skupina i seoska Citaonica.

Mladi Korni¢ari postali su poticajem za bolje, zabavnije i kvalitetnije

Zivljenje.
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Enrih Merdi¢ drustveni pristup. Uvijek valja imati na umu da je posrijedi "drustvo” i da je

jacanje zajedniStva unutar drustva iznimno vajno za postizanje vrsnoée

il -
METODE RADA U REPRODUKTIVNIM FOLKLORNIM ANSAMBLIMA % . St ; (LIS

i ansambla. Drustvo i druZenje moraju se poticati, pri ¢emu je i uloga
[

Kvalitetan rad u reproduktivnim folklornim ansamblima ;\!_Odite'ja iznimno velika.
veliko znanje i sposobnost voditelja. U svom radu voditelji moraju
ratuna o Cetirima pristupima: obrazovnom, odgojnom, umjetnickom
drustvenom pristupu. Obrazovni pristup podrazumijeva ucenje
pjesama, plesova i koreografija. Budué¢i da je rije¢ o ¢lanovima
uglavnom nemaju nikakve veze s izvornim folklornim tradicijama, nov
gradivo potrebno svladavati na najautenti¢niji na¢in tj. uéenjem pjesan
plesova s demonstratorom s terena ili pak kori$tenjem snimki (aud
video). Kad je rije¢ o novim koreografijama, prije postavljanja trebali
obradeni svi plesovi, pjesme i dionice. Obrazovni se pristup odn
primjerice, na koriStenje turneja za stjecanje novih spoznaja o zeml]
gradovima ili obi¢ajima ljudi nekoga kraja. Vrlo je vazan odgojni pristu
se prije svega sastoji od oblikovanja ponasanja ¢lanova drustva, bilo da
radi o probama, nastupima ili pak ponasanju na putovanjima. Potreb
razviti dobar odnos prema inventaru drustva (no$njama, instrumentir
Posebnu pozornost valja usmijeriti na pr‘é,dvidanje fluktuacije &lanov
odgojno djelovati kako bi se mladi Clanovi prihvatili i ukljugili u
Umijetnicki je pristup najteZe dosedi: rije¢ je o usmjeravanju ¢lanova d
sceni dozive ono $to koreografija predstavija. Najéed¢a su zapreka
premlado €lanstvo nasih ansambala (i po godinama starosti i po st

Posebno je tesko motivirati ¢lanove ansambla za "stare" koreografije, pé

u tome uloga voditelja iznimno vazno. | na kraju, ali ne i najmanje vaza
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Nenad Milin
SCENSKI PRIKAZ PUCKIH OBICAJA

Prilog se temelji na razlaganju teza i strukturiran je na sljedeci

nadin:

1. danasnji je pristup folkloru Cesto bez odredenog znacaja folklornog

plesanja;

2. krivi su nazivi za pojedine plesne tocke (zemljopisni pojmovi);

3. ples je podreden obi¢aju i ébredu;

4. veliko je bogatstvo plesnih obi¢aja i obreda od mjesta do mjesta;
5. prikaz cjelovitog obiCaja na sceni vremenski je ogranicen;

6. u prikazima puckih obiaja nuzna su kracenja, pri ¢emu treba voditi

racuna o posebnosti lokaliteta;
7. najefektnije dijelove obi¢aja treba naglasiti gbvorom, pjesmom ili plesom;

8. valja voditi racuna o originalnosti obicaja, ne podilaziti egzibicijama,

izmiSljenim detaljima, pa i Citavim scenama;

9. prije ikakva postavijanja scene, odnosno koreografije na pozornicu,

nuzno je dogovoriti se s kolegama, voditeljima, etnokoreolozima,

20
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folkloristima i istraZzivatima terena, koji dobro poznaju plesove, pjesme i

obiCaje svojega mjesta i kraja;

10. krajnji je rezultat skracen obicaj postavljen na sceni.
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Zeljko Stajcer
ULOGA VODITELJA U REPRODUKTIVNIM FOLKLORNIM ANSAMBLIMA

Gledajuci koreografije istoga autora u izvodenju razliCitih
ansambala, vide se velike razlike. Razloge koji dovode do toga mozemo
traziti u radu, znanju i pedagoskoj sposobnosti voditelja, pristupu i
organizaciji rada ansambla, te kolektivhoj motiviranosti i nacinu izvodenja,
Sto sve tvori ukupan dojam ansambla na "obi¢nog" gledatelja. lako je taj
dojam posljedica svih ovih elemenata, viSe ¢u se osvrnuti na motiviranost i
nacin izvodenja ansambala. Gledajué¢i istu koreografiju u izvedbama
razliCitih ansambala, neke se doimaju mlako i nesigurno, a druge snazno i
dojmljivo. Vec tijekom rada s ansamblom treba u njemu izazvati sigurnost u
sebe, 3to se svakako dobije redovnim radom, stalnim ponavljanjem i
upucivanjem na greSke do besprijekornosti. Kada su izvodaci zadobili
sigurnost, od njih treba traziti da na probama, a kasnije na sceni,
dominiraju scenom bez plasljivih i neispravnih pokreta jer to na "obitnog"
gledatelja ostavlja dojam neorganiziranog i mlakog ansambla. Svakako
treba spomenuti snazno i sigurno pjevanje, jer koreografije najCeSce
zapocinju pjesmom. Ako ve¢ na pocetku ansarﬁbl ostavi nepovoljan dojam,
do kraja koreografije ne moze ga popraviti. Svaki voditelj folklornog
ansambla trebao bi obratiti pozornost i na ovaj segment jer je to onaj mali,

fini detalj po kojemu se ansambli razlikuju.

24

Hrvatsko drustvo folklornih koreografa i voditelja

Razlike izmedu izvornog i reproduktivnog folklornog stvaralastva
Dusko Topi¢

FOLKLORNO GLAZBENO DJELO OD IZVORA DO PRILAGODBE ZA
SCENSKU | KONCERTNU IZVEDBU

lzvorno glazbeno djelo, kao uostalom i sve druge tekovine
tradicijske duhovne kulture jednoga naroda, rezultat su nadahnuéa
nepoznatog ili zaboravljenog umjetnika iz naroda, a motive nastanka
najCesce treba traziti u nekom dogadaju iz autorova Zivota ili u njegovu

emotivnom i sveukupnom psihofizickom stanju.

Stvoreno glazbeno djelo (pjesma, plesna skladba i sl.) prenosit ¢e
se usmenom predajom od mjesta do mjesto i s pokoljenja na pokoljenje, pri
&emu ée brojni anonimni stvaratelji mijenjati i dogradivati stvoreno djelo.
Ovaj proces promjena prestaje onoga ¢asa kad se djelo zapiSe, pri Gemu
zapisivaC mora voditi rauna o vjerodostojnosti kazivata. Zato je najbolje
pronaci viSe ljudi koji poznaju doticno glazbeno djelo i zabiljeziti vise

njegovih varijanti.

Pri zapisivanju posebnu pozornost treba posvetiti toénom biljezenju
teksta sa svim njegovim lokalizmima i specificnostima govora, a na

glazbenom ¢e planu teZziste biti na ritmu, melodici i metrici nastalog djela.

Autor prilagodbe i obfade izvornog glazbenog djela mora pripaziti
da pretjeranim intervencijama ne utjeCe na bitne stilske i izrazajne
karakteristike, kao i ostale osobine tipine za folklorno podrudje i regiju u

kojoj je djelo nastalo.
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Josip VinkeSevic
REPRODUKTIVNI FOLKLOR - STVARNOST SLAVONIJE | BARANJE

U Slavoniji, Baranji i zapadnom Srijemu u ovom trenutku postoje

192 drustva koja promicu folklor - hrvatski ili nacionalnih manjina.

Kao predsjednik Saveza KUD-ova Slavonije i Baranje i
dugogodisnji organizator — Pakovackih vezova prilicno dobro poznajem

ovaj teren pa bih predloZio razlikovanje triju kategorija:

1. Izvorni folklor (uvjetno) 35 drustava
2. Reproduktivni folklor 140 drustava
3. Umijetnicki obraden i stiliziran folklor 17 drusStava

Ako bismo prihvatili tezu prema kojoj je izvorni folklor samo onaj
koji promicu ljudi koji jo§ uvijek Zive taj folklor, koji se usvaja usmenom
predajom i kao takav prikazuje, tada bi se moglo ustvrditi da u Slavoniji i
Baranji postoji tek pokoje izvorno drustvo. No, smatram da taj kriterij
izvornosti ne treba uzimati tako strogo nego uvjetno, jer u dosta drustava
barem dio starijih nosi dio programa, najc":eéée pjesmu (npr. drustva iz
Bapske, Lovasa, Koritne, ForkuSevaca, Vukojevaca, Brestate, Orubice,
Dreznika, Klakara, Donje Bebrine, Velike Kopanice, Gundinaca,

Sikirevaca).
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Najveci broj drustava, njih 140, promice reproduktivni folklor. On se
temelji na izvornom folkloru, koristi njegove plesne oblike i kopira ih,
jednako kao i pjesmu i svirku, a izvodaci se uvjezbavaju uz voditelje plesa,
pjesme i svirke (npr. drustva iz Bogdanovaca, Ivankova, Drenja, Koske,
Marijanovaca, Petrijevaca, Darde, Prekopakre, Pleternice, Gargina,
Podvinja).

Stiliziranih drustava je najmanje. To su najée$¢e gradski folklorni
ansambli, ali ih ima i u selima. Ukupno ih je 17 (npr. drutva "Osijek 1862.",
"Tena" iz Dakova, "Sumari" iz Vinkovaca, "Kramari¢" iz Nove Gradiske, kao

i drudtva iz ReSetara, Saptinovaca i druga).
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Razlike izmedu izvornog i reproduktivnog folklornog stvaralastva

Tvrtko Zebec
IZAZOVI PRIMIJENJENE ZNANOSTI

Razlicite perspektive i polazista s kojih govorimo o istome interesu
— scenskome prikazivanju folklora — odrazavaju mogucnosti razlicitoga
dozivljavanja i tumacenja istoga fenomena. Pluralizam teorijskih
znanstvenih tumacenja u ovom je slu¢aju prosiren jo§ ve¢om mnozinom
interpretacija koje su neposredan rezultat prakticnoga djelovanja folklorista
amatera, istrazivaca, sakupljaca i ljubitelja "narodnoga blaga", koreografa,
obradivata glazbe i sl. Razli¢iti su pogledi, dakle, rezultat razliCitih razina i
vrsta profesionalnosti. Struénjaci koji primjenjuju svoje znanje i iskustva u
organizaciji, pracenju i komentiranju smotri folklora i folklornih izvedbi
uopée, kao i u uredivanju televizijskih i radijskih emisija, struc¢no i javno
valoriziraju rad folklornih skupina, pa time utjecu i na razvoj folklorne scene
i javnoga mnijenja. Unato¢ stavu da su scenska ostvarenja izvornoga
folklora, kao i reproduktivnoga i stiliziranoga, u stvaralackoj krizi, moze se
vidjeti vrhunske izvedbe i koreografska rjeSenja. O granicama izmedu
izvornoga i obradenoga, misljenja se takoder razlikuju, u nas i u svijetu, pa
kad se struénjaci pitaju o autenti¢nosti, ¢esti odgovor je protupitanje — Cijoj
autenti¢nosti. Tko stvara autenti¢nost? Mogu li i suvremena umjetnicka
ostvarenja pojedinaca, prihvaéena i prepoznata u skupini biti
reprezentativna, odnosno, dokle ¢emo jedinim reprezentativnim smatrati
tradiciju s kraja 19. i prve polovice 20. stoljeca? Ta i jo§ mnoga pitanja o
etici, estetici i moc¢i, namecu se i u razmatranju o scenskim folklornim

prikazima.
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Blanka Zakula
RAZLIKA IZMEBU IZVORNOG | REPRODUKTIVNOG FOLKLORA

Iz naslova priloga moglo bi se pretpostaviti da se skupine koje se
na bilo koji nacin bave ftradicijskim plesovima dijele na izvorne i
reproduktivne. No, u praksi se izdvajaju prave izvorne skupine, koje se
uglavnhom pojave sporadicno na smotrama folklora, odrze se kratko
razdoblje, a potom prestaju s radom ili se transformiraju u izvorne skupine.
Izvorne skupine djeluju u seoskim sredinama, veéinom imaju voditelja,
najéesce iz istoga sela, a u novije vrijeme i iz drugih sela ili gradova.
Reproduktivne skupine uglavnom ¢&ine gradski folklorni ansambli koji izvode
koreografije. Ako sve tri vrste skupina promotrimo kroz nekoliko kriterija i u
duzem vremenskom razdoblju, uoavamo nestajanje plesne grade i

promjene njezinih pojedinih obiljezja.

1. kriterij: 1zvorno je plesanje ono koje je sastavni dio Zivota. Ovaj kriterij ne
zadovoljava nijedna od navedenih skupina. Sve one imaju voditelja ili

animatora, a spontanog okupljanja i plesanja gotovo i nema.

2. kriterij: U izvornom plesanju, plesaci improviziraju izvedbu osnovnog
koraka f u skladu sa svojim talentom, raspolozenjem, u skladu sa svojom
dusom. Ovaj kriterij danas zadovoljavaju samo pojedinci u skupinama koje

se smatraju izvornima.

3. kriterij: 1zvorna bi skupina trebala potpuno €uvati plesnu bastinu svoga

sela. No, usporedba zapisa Luke llica Oriov€anina i Josipa Lovreti¢a iz 19. i
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s pocetka 20. stoljeca s danas$njom praksom u slavonskim selima dovodi

nas do zaklju¢ka da je znatan dio plesne grade izumro.

4. kriterij: Prema Lovreti¢u, u kolu se pjeva "Stogod se s kim razgovara".
Suprotno tomu samo su poneke izvorne skupine poslije Domovinskog rata

pjevale o aktualnim temama: Hrvatskoj, predsjedniku Franji Tudmanu itd.

Ovi i ¢itav niz drugih kriterija pokazuju da je potreban kritiCki osvrt

na "izvorne skupine", jednako kao i na "reproduktivhe ansamble".
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PROGRAM STRUCNOG SKUPA

10:00 —10:15  Otvaranje skupa: Goran Ivan Mato$, Goran Knezevié¢
Sesija I-1I: predsjedavajuci Goran Ivan Mato$

Sesija I: Folklorna djelatnost u drustvenoj zajednici

10:15 - 10:40 Goran KnezZevi¢: "Egzistencija folklorne djelatnosti u
drustvenoj zajednici"

10:40 - 11:05 Andrija Ivancan: "Zagrebacka $kola scenske primjene
folklora nekad i danas"

11:05-11:30 Durda Podvorac: "Smotre i festivali scenskog folklornog

stvaralastva u 21 stoljecu: Aktualizacija postojecih i
novih razina znacenja folklornog amaterizma"

11:30-11:45 Stanka

Sesija II: K odredenju temeljnih pojmova

11:45-12:10 Aleksej Gotthardi-Pavlovsky: "Rije¢i i djela"

12:10 — 12:35 Naila Ceribasi¢: "O kljuénim rije¢ima javne prakse
folklora u Hrvatskoj: Odnos znanstvenih i stru¢nih
koncepcija"

12:35-13:00 Tvrtko Zebec: "Izazovi primijenjene znanosti"

13:00 - 14:00  Stanka za rucak

Sesija [II-VI: predsjedavajuci Tvrtko Zebec
Sesija lII: Izvorni i reproduktivni folklor

14:00 — 14:25 Blanka Zakula: "Razlika izmedu izvornog i
reproduktivnog folklora"
14:25 - 14:50 Josip VinkeSevié: "Reproduktivni folklor i stvarnost

Slavonije i Baranje"




